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MARIO Pac=

Tre commedie di drammaturghi mediterranei del Seicento:

Carlo Magri, Tommaso Aversa. Niccolo Amenta

Nel Seicento barocco, che fu un secolo = ~rozresso in tutto il bacino del
mediterraneo, in cui germinarono molte ensrzz =t 'movamento molti paest
coltivarono tutti i generi teatrali, dalla commecz =meraria o erudita, all’egloga
pastorale, dalla commedia dell’arte al dramm= sacro, alla tragedia profana.
Similmente a Napoli, a Malta e in Sicilia, il cazm=vzlz, Iarrivo In citta di capitani
vittoriosi, I'assunzione dei principi al trono ¢: Sozzna e altri avvenimenti simili,
davano occasione per celebrazioni ufficia che consistevano, non solo di
banchetti e balli, ma anche di rappresentazion: z=zrrali. Di conseguenza, con la
commedia dell’arte anche il gusto del teao spzaznolo s’insinua fra i popoli
mediterranei, colpendo 'immaginazione ed zpozzzndo il gusto di quella societa

molle, che amava il nuovo, esagerato, il barocce
g

Per quanto riguarda la drammaturgia, divessamente da cio che avveniva in
altre parti d’Italia e anche d’Buropa, il teatro lemerario profano fece in Sicilia e a
Malta', nella prima meta del secolo XVI, rar= = comide apparizioni, per due
motivi principali. Prima di tutto influitono maolzo su tale ritardo le condizioni
speciali di queste due isole, dato che le difficolzz delle loro comunicazioni con il
resto dell'Italia e di altri paesi ritardarono di quasi mezzo secolo ogni

innovazione di pensiero e di forma. Il seconco mouvo (e qui la situazione ¢
simile anche a Napoli) ¢ che, a differenza cclle piu prestigiose citta italiane
dell’epoca, sedi delle corti culturalmente piu zzzuerrite, il nucleo centrale dello

spettacolo era destinato a diventare sempre piu Inequivocabilmente la festa

* L-Universita T2’ Malta / University of Malta.
! A Malta bisogna aspettare fino al secolo successivo pe segnalare la produzione di opere
destinate ad essere rappresentate sul palcoscenico. Si trawz di Carlo Magri e di Giacomo Farrugia.

=
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celebrativa, sia religiosa che civile, in quz== —soosidvo composito atto a

confermare, attraverso le sue sequenze e le sus —mzoini, le relazioni materiali
di dominio. Di conseguenza, 'umanesimo ooz ===+ ad alimentare una vera e
propria vita teatrale e fino alla meta del Cincuscens -~ non possiamo patlare di
un teatro letterario profano vero e propric == —oznto attivita teatrale rimase
strettamente agganciata alla festa e non era umz “-=mz di spettacolo a sé stante.
Tra le manifestazioni che maggiorment= co===buirono alla formazione ed
all’evoluzione dell’apparato festivo dell’etz bz-mccz senza dubbio quelle civili,
nel senso di festeggiamenti occasionali che —==+z20 spunto dalle circostanze
piu disparate ma in gran parte legate alla vizz= = come e al calendario liturgico,
meritano un posto di preminenza. Per quanto —zuarda i festegglamentl civili, 1
motivi possono essere riassunti in due punz -z : il fine della festa
sorta come strumento pubblicitario delle co== = la munificenza del gran
maestro o del principe, che non solo non poos “mite a queste manifestazioni
ma anzi le favorisce e le incrementa in quante s—5olo della sua potenza. Molto
spesso queste feste traevano spunto dagli avenomend legati alla vita di palazzo
o di corte: il compleanno o l'onomastco <zl zran maestro o di qualche
monarca dell’Buropa cristiana, una vittoria m:izazz. matrimoni o battesimi reali,
erano altrettanti pretesti per cicli di manifestz=-n: che talvolta si protreavano
per intere settimane. I festeggiamentd =ceizosi invece, costituiti dalle
celebrazioni di ricorrenze fondamentali del czendario liturgico, si possono
dividere in due categorie. Nella primz =enmano le celebrazioni di
partecipazione totale, cioe quelle che venivano celebrate in occasione della festa
del Corpus Domini o di Natale, mentre ncz seconda categoria troviamo i
festeggiamenti dei santi protettori nei vari vilzzz cosi come i festeggiamenti dei
singoli ordini religiosi presenti non solo nzlc isole maltesi’, ma in tutto il
bacino del Meditetraneo.
2 A Palermo, il 22 febbraio del 1582, venne inaugurato u= =20 in muratura con la rappresentazione

de I/ pagzo assennato di Antonio Usodimare facendo di P
Mantova, Venezia e Roma) ad avere un edificio pe
nellintroduzione al ptimo volume de La Commedia &
Antiquariato, 1957, questo avvenimento segna la data il teatro siciliano.

3 Durante il Seicento ci furono molti ordini relig d a Malta, come, per esempio gli
agostiniani scalzi (artivati nell’isola nel 1625), i francescan: ‘presend a Malta in questo periodo ci

'z quinta citta italiana (dopo Ferrara,
» di rteatro. Secondo Vito Pandolfi,
riz e testo, Firenze, Edizioni Sansoni
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Questo gusto per gli spettacoli si diffuss = “-ociziono in misura sempre

maggiore lorganizzazione del tempo Lber ==lc corti, tanto che alle
rappresentazioni o farse allegoriche si affzzczzooo via via anche le farse
glocose, piu propriamente teatrali. B per = ==oor=sentazione di queste feste
teatrali organizzate dalla corte, delle volte si cow=vzno erigere teatri provvisori,
nei giardini, in qualche sala o nel largo andsw==m= © Pzlazzo, o meglio 'albergia,
data linesistenza, nel caso delllisola* di Malt=. & == ==2tro pubblico’.

In questo petiodo cosi importante per = swoma del teatro, tre sctittoti
mediterranei hanno arricchito con le loro opez= © o2norama della drammaturgia
in lingua italiana. Essi sono il maltese Czzc MMzzm, il siciliano. Tommaso
Aversa’ e il napoletano Niccold Amenta” ¢ o= cuzli prenderd in esame tre
furono quelli conventuali, quelli cosiddetti minori e anczz . zemocmai, gli agostiniani, i carmelitani, i
domenicani (i quali avevano aperto un loro convento = " =—=r-<z Jue anni prima della venuta dei
Cavalieri di San Giovanni), i gesuit e altri. Per avers = —zz=-o completo di questi ordini vedi:
ALEXANDER BONNICI, L-istitnti ta’ bajja kkonsagrata, Mz == ===="czzzionijiet Indipendenza, 2000.

4 Fino alla meta del secolo XVIII, oltre alle “Serenaze” = ““z=m=:e” che si tenevano nelle piazze
pubbliche per festeggiare qualche avvenimento specizle. = === anche a Malta, la bella festa del
Calendimaggio nella piazza principale della Valletta nel = el 30 aprile. Sotto gli auspici del
capitano della citta, si rappresentava un breve drammsz “cantata”, una “serenata” con
grande partecipazione da parte del popolo locale. Fz=r = o informazioni sulla festa del

Calendimaggio a Malta cfr. JOSEPH EYNAUD, I/ featrs zz-ze = Mziz (1630-1830), Malta, Lux Press,
1979, pp. 70-72.

5 A Palermo, il 22 febbraio del 1582, venne inaugurato 1wz 2= = muratura con la rappresentazmnc
de I/ pagzo assennato di Antonio Usodimare. Secondo Viro Fzmoo = acll mtroduzwne al primo volume
de La Commedia dell’Arte, storia e testo, cit., questo avvem——==<0 scgna la data di nascita del teatro
siciliano.

Il lavoro di costruzione del teatro pubblico a Malta com==c & 16 marzo 1731, e fu condotto a
termine dieci mesi dopo. Disegnato in modo simie = Tzz=o di Palermo e con strutture che
anticipavano quelle di San Carlo a Napoli, il Teatro Pzo-2co. noto dopo come Teatro Reale, fu
inaugurato il 19 gennaio 1732 con la rappresentazions o= = czlebre opera di Scipione Maffei, La
Merope, promossa con maestria dai Cavalieti italiani.

¢ Un intellettuale di formazione ecclesiastica, il Mage 1217~ — 1693) fu il primo custode della
Biblioteca Universitaria Alessandrina a Roma. Tra i suol zwo= piu importanti troviamo: la traduzione

in latino del lavoro filologico-sacro Notigie dei vocaboli < === ntolato Hierolexcicon, sive Dictionarium
Sacrun, un libello, in lingua italiana, polemico e vivac I/ valore maltese difeso da Carlo Magri
della Valletta contro le calunnie di Girolamo Brusoni e due com—=c= indrolate Chi la dura la vince, ovvero la
Teodolinda, in Ronciglione, per il Toselli, 1674 ¢ La Reziz ¢ = woomo, omvero, la Costanga. Tragicommedia
(in prosa), in Viterbo, per il Martinelli, 1672.

7 Tommaso Aversa nacque a Mistretta (Messina) nel 1625, T2 == coloro che tentarono di modificare
il gusto traviato degli scrittori del Seicento. I suoi tenwz=+: crzmmatici vanno infatti inquadrati nel
programma di rinnovamento dell’ambiente siciliano e iz del gusto degh spettatori. Membro
della palermitana Accademia dei Riaccesi e di quella degli
della madre e mori nel 1663. Tra le sue commedic si =cordzno: Gl avventurosi intrighi; 11 giorno di
Messina e la Notte di Palermo. Scrisse anche diverse tragecic = wadusse in dialetto siciliano PEneide di
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commedie: I Regia é un Sogno ovvero la Cosianz: — =5 Magri (1672), La notte di

Palermo di Tommaso Aversa’ (1638) e [z Gr==r=s = Niccold Amenta (1699). Tl
mio scopo ¢ di fare una proposta di letrurz ===z ed incrociata delle tre
commedie, attraverso qualche rapido :soo=== <che possa risultare di
collegamento fra di essi, come la loro strum== =:50mata e complessa e 1 tanti

h

temi e motivi presenti in tutte e tre le com—=-= = di collocarle nell’ampio

quadro della drammaturgia mediterranea barocz

La ptima di queste commedie, quellz == “fzz=_ ha trovato fortuna non
solo in Italia ma anche in altri paesi europ= === cae oltre alle tre copie che
sono riuscito a rintracciare 2 Roma e a Virezoo | == esistono altre sparse nelle
biblioteche di altre citta italiane e anche ===—oee. Inoltre, la particolare
importanza data alla didascalia, dimostra chz=z—==z= che l'opera fu scritta per
essere rappresentata e che si tratta di un’operz —==. in particolare nel terzo atto,
esige buone doti artistiche e che sfrutz .= ==Zuppo della scena in ogni
ditezione. Scatse invece sono le notzis - : fortuna della commedia
Virgilio. Per approfonditi informazioni sulla vita dell’ *ve==z =—— GITSEPPE EMANUELE ORTOLANI,

Biografia degli nomini illustri della Sicilia, t. I1., Napoli, G < =. B. LA PORTA PARLATO, Note sul/

teatro popolare siciliano, Palermo, Tip. Vizzi, 191 7; GIUSEZ== _ o= =182, Tommaso Aversa e il teatro sacro

in Sicilia, Palermo, Sandron, 1925; E. DI MARZIO, [= =wws —mes doetica dialettale siciliana, vol. 1.,
Palermo, Sandron, 1924; MICHELA SACCO MESSINEC. _- ==z == mondo: teatro e letteratura in Sicilia in
etd barocca. Palermo, Dharba, 1993,

8 Niccolo Amenta (1659 - 1719) avvocato e gran lemz—z=- 1= suz attvita principale fu tivolta al

teatro, nel quale contrastd decisamente il gusto e la . drammi spagnoleschi. IAmenta
i : esca sull’esempio di Della Porta,
fondendo una compagnia di filodrammatici e sctivencc =~ == --mmedie nelle quali perd mantenne i
caratteristici personaggi patlanti in dialetto. Per avere un c-z2-o completo della vita e delle opere di
Niccold Amenta, vedi VINCENZO COLAVOLPE, Nie : -ue commedie, estratto dal fascicolo

di ottobre 1908 della «Rivista d’Italia»; ¢ RICCARDO ¢ opere di Niccolo Amenta (1659-

1719), Bari, Laterza, 1913. Niccolo Amenta scrisse ss== “-mmedie: La Gostanga (1699); il Forca
(1700); la Fante (1701); la Somiglianza (1706); la Carfozz 27 = - = Giustina (1717); e le Gemelle (1718).
Cfr. LEONE ALLACCI, Drammaturgia, Totino, La Bottegz c Ezzsmc 966

? Questa commedia venne rifatta dal’Aversa, il quzlc = ==cz i nome di Nose, fato ¢ amore. A

differenza de /i Notte di Palermo, fu scritta in cinque 2 = = f‘-;r.a: lasciando al solo buffo, Tiberio,
la liberta di parlare a braccio in siciliano.

WBN.V.ER, 355B.28.5; B.CR., Comm.273/1; e RC."

11 Sempre de]_la stessa edizione del 1672, si trovanc cus cooic nella Bibliothéque Nationale di Parigi
(collocazione: Yd. 4792, ¢ Yd. 5003); un’altra copia si : o= 2 Biblioteca Nazionale di Firenze (12.
2. O. 1, Tragicom. Vol. VI, no. 4); e un’altra si trova :il S Musenm di Londra (638. a. 43 (3).).
Vedi DENNIS E. RHODES, La stampa a Viterbo, cit., 1 “ultima copia si trova adesso nella
British Library esattamente nella sezione London collect on nelle London Reading Rooms, dato

che tutte le collezioni di libri, manoscritt e riviste cu 2= n=l Brgsh Museums sono state trasferite alla
British Library.
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dell’Aversa. Mancano testimonianze direwrs - = czopresentazione di questa

commedia, pero si evince dal cerimoniale del —-c===_ che nel carnevale del 1638
fu messa in scena nella capitale siciizo: - o Gosfanza dell’ Amenta,
rappresentata pet la prima volta a Napoli nel _= " >2zcque moltissimo ed ebbe
un successo splendido, essendo stata ripeturz == === di seguito”

La natura dellintreccio di tutte ¢ == = commedie consiste di una
successione di amori contrastati, di trappo-mf “-zznizzate da servi per favorire
tali amori, di equivoci, di travestithenti e di —c-=-<cmenti, con degli stereotipi
come quelli degli amanti smaniosi di conz-=z===' legalmente o illegalmente,
con l'uso di una lingua fredda, preziosa, vazz. -o= =so frequente di monologhi
e con moltissime declamazioni. Si trattz ©— == commedie con una trama
complicata in cui l'intrigo scenico scioglie 1z —=c==c2= solo all’'ultimo, con i soliti
travestimenti, fughe, riconoscimenti e nozzz ==z Le commedie poggiano il
loro leit-motiv scenico sul matrimonic ~—=z'zzabile, ossia sull’amore

contrastato che dopo tumultuose vicende si cmizc= con gluste nozze. Mentre da
un lato mancano tutt gli elementi fanw=s== < soprannaturali di chiara
ispirazione barocca, dall’altro troviamo delc +icende avventurose e delle
agnizioni, piene di colpi di scena e di risorse :mor=viste e stupefacenti.

Vediamo ora le trame delle tre comm—=cic”. La scena della prima
commedia (La Regia ¢ un Sogno”) si svolge i ~=n'anticamera nella Reggia di
Maiorcay dove si trova il principe di Sz-d=zna, Riccardo, che viene a
congratularsi con il nuovo re di Maiorca, Aldoino. al quale promette in sposa la
sorella Adelaide. A sua volta il principe di Szzczzna deve sposare Costanza che
¢ sorella del re di Maiorca. Succede pero che ~dzlzide, la quale stava viaggiando
per Maiorca, fa naufragio in una tempesta ¢ st salva a stento sulla costa del
regno del futuro sposo. Pero, qui trova un rozzo villano vestito da re e
12 T vari cronisti dell’epoca tiportano che il successc = zusszz commedia fu tale che PAversa fu
portato in trionfo per le vie di Palermo e che durante I 520 ozssaggio fu tutta una lunga ovazione di
applausi.

13 §i veda VINCENZO COLAVOLPE, Niccolo Amenta ¢ [z w2 rmmriciz_ cit.

4 La trama di questa commedia & piuttosto simile 2.z wama di altre commedie scritte da
drammaturghi napoletani e siciliani nell’epoca del Mzz= Tnza di queste ¢ G/ sposi ingannati, di
Francesco Cavanna.

15 CARLO MAGRI, Iz Regia ¢ un sogno, ovvero la Costanza. \iz=zo0 1672
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naturalmente si pente, credendolo lo sposc. = zv=c lasciato la patria e cosi

decide di non svelarsi Da questo mome==" = narrazione diventa piu
movimentata con travestimenti, sospetti tra :=—=—-==a. buffonate del Pedante,
duelli mancati e inganni tramati a fin di bens ====wo Costanza, accusata di un
turpe delitto da un cortigiano che ha respintc. === szcondo le leggi del paese,
essere sepolta viva. Riccardo si veste da sacezcooz = vz ad interrogare la stessa
Costanza intorno al delitto, la trova innocentz = zcc=ma di battersi per lei in un
torneo. Riccardo vince, e Costanza puo mpremce== 1z liberta. A questo punto
Riccardo chiede la mano alla stessa Cosmzozz = guale lo respinge. Allora
Riccardo le si svela come il cavaliere che hz combamurto per lei, e Adelaide a

questo punto viene a conoscere il suo errore. == z=losie e dubbi la situazione

sembra precipitare, ma con un ultimo sforz- -zni mistero viene svelato e
spiegato. Infatti nel momento in cui pare cos & nodo dell’azione diventi piu
intrigato, la favola, invece, dopo le solite zz==oni, s’avvia facilmente alla
soluzione e, una volta passata la bufera, segus © "= fine e la storia si conclude

con un doppio sposalizio fra due coppie di frz="

Simili intrighi d’amore, complessita d'in=scco. di finzioni, di travestimenti
e solita conclusione troviamo in Lz Notfe di Pzsm=- d: Tommaso Aversa'®, dove
due cugine, Rosalba e Sabedda, s’innamorznc cuzsi contempotraneamente, la
prima di don Flaminiu Assali e l'altra del camznese don Fidiricu Statelli. Per
mettere alla prova I'innamorato, Sabedda chicc= 2 Rosalba di scambiarsi le

parti, facendo nascere cosi, equivoci e fraintencimentd. Don Flaminiu dubita

dell’amore di Rosalba e dell’amicizia di don Fidiricu e prova a bastonare
quest’ultimo da due smargiazzs; a sua volza don Fidiricu impazzisce, colpito
anche dalla presenza di un altro pretendente ci Sabedda. La commedia va
avanti fino a formare un nodo drammatico che st scioglie felicemente solo alla
fine. Anche qui la commedia termina con numerosi matrimoni.

Trama simile anche nellaltra commediz, 1o Gostanga, di Niccolo
Amenta', la cui scena & a Firenze. Qui la ziovane Gostanza, innamorata del

16 TOMMASO AVERSA, La Notte di Palermo, commedia, pubblicazz in Palermu per Decio Cirillo, 1638.
17 NICCOLO AMENTA, Lz Gostanza , Napoli, pet Michele Luiz Muzio, 1699.




giovane Alessandro e quasi alla vigilia delle ~oz== +==n= rapita durante il sacco

di Roma. Riuscita pero a scappare, ritorna wz==:=== z Roma, dove viene rapita
di nuovo dai corsati e condotta in un paesz ~==—o=o, da dove pero tiesce di
nuovo a scappare. Nel frattempo perd, = —-s= si complicano dato che
Alessandro si fosse trasferito a Firenze. Gostanzz =on si scoraggia e si affretta a
raggiungerlo per scoprire che, credendola mo—= ~ =ssandro si era innamorato
di una cortigiana di nome Violante. Cosi cominz= =nz serie di travestimenti da
parte di Gostanza per poter spiare tutte lc z=-= dell'infedele amante. Con
Iaiuto del pedante Anassimandro, la Gostanz: = —=vzste come contabile con il
nome di Pippo. Succede che Violante se ne :=vzz=sce perdutamente di Pippo
(Gostanza) e cosi si complica ancora di o= = =tuazione. Perd quando, in
mezzo a vari travestimenti, fughe e le scit= zzmizioni, pare che i nodo
dell’azione diventi piu complesso, la favolz == ===z rfacilmente alla soluzione.
Anche questa volta, la commedia termina con == —ztmimoni tra la commozione
di tutti.

Interessante notate qui come la protago=isz= 21 queste due commedie del
Magri e del’Amenta hanno lo stesso nome — Gostanza. Come dice Giulia
del’Aquila'® questo nome, che riecheggia ir z == commedie cinquecentesche,
allude spesso alla perseveranza in amore. [n7z= mentre nella commedia
omonima del’Amenta il personaggio ¢ conno=zto dalla fermezza del suo
sentimento per Alessandro, ne Iz Regia del 22— cuesta stessa sua caratteristica
¢ pit che evidente per il suo amore per Riccazco. Poncipe di Sardegna.

In tutte e tre le commedie, istinti e pensiz= sono messi allo scoperto dal
setvo o dal pedante; Cardellino ne Iz _7_—-;:_:. Tiberiu ne La Notte e
Anassimandro ne [z Gostanza. Assenti la mzschera del capitano, come del
dottore o del vecchio innamorato, i servi in cueste tre commedie hanno ben
poco a che fare con lo schiavo plautino o coz = servo della commedia erudita o
con quelli in maschera della commedia dell’arte. Quesd personaggi travestono il
serio in ridicolo e mediano le tensioni n unz dpologia che prevede la

18 GIULIA DELL’AQUILA, Scelte onomastiche nelle commediz z=. ==z.z:2n0 Niccolo Amenta, in «Il Nome nel
testo. Rivista internazionale di onomastica letteraria», V1 2004 pp. 87-102.



distinzione sociale fra servi e padroni”. Siz == : --mmedia del Magri che in
quelle del’Aversa e dell’ Amenta, la gerarchiz s-=: = =mane intatta in modo che
1 matrimoni con cui si concludono queste co— === avvengono, per esempio,
sempre fra persone appartenenti allo stesso z==== sociale. Il divario di classe
risulta un ostacolo insormontabile, che solc ~z=—==one risolve perché rivela
lappartenenza, per nascita, a uno stesso c==-. = solito alto borghese o

nobiliare. Ecco infatti cosa dice il Secretaric == == = Czrdellino nella commedia

del Magti a proposito: &

SECR: Ah ah mi fai ridere, vuoi tu pretenders ===== == della Principessa?
CARD: Signor si, perché no?

SECR: E non vedi, sgraziato, che sei uno statZez== 1T 177 .

E evidente che tutti e tre i commedioz=== =-= zvevano alcuna intenzione
di creare una maschera in quanto nessuno cz= === buffi ha una sua specifica
tipicizzazione, il che conferma come lidecicz:z delle opere sia nettamente
spostata su una direzione totalmente divess:z —soewo alle forme del teatro

COMICO COEVO.
Carlo Magri ha sicuramente tolto il ©oc 2zl pedante, Cardellino, dalla
commedia erudita aumentando pero [“mooanza del suo ruolo nella

™ "
17

commedia. I pedante, come osserva i D< “micis, doveva essere «un

personaggio comunissimo in tempi di tantz cizira classicay™, e parla sempre
un latino pieno di citazioni di autori classic. ovwero un italiano latinizzato,
destando 'ammirazione negli sciocchi e annciznco non poco le persone colte o
che posseggono un pochino di buon senso™. L= suz rigidezza e la sua dottrina,
19 Questa distinzione sociale si poteva vedere non solc <= ~z coscenico ma anche in platea. Infatti

basterebbe che uno si recasse o vedesse uno dei vecchi === ==
sua rigorosa struttura, che tale e quale si ripeteva anchz ==

o tra il Sette e ’Ottocento, con la
di provincia, per avere la visibile

quanto ogni parte era riservata a una classe particolare. © o=z c=nso oppure per sacri lombi. Infatt la
platea era riservata alla borghesia, 1 palchi di vatio ordize z_ crazia, mentre il loggione, che ¢ la
parte piu alta sotto la loggia, al popolo, inteso, coms = allora, alla plebe. Dunque tutt

godevano del diritto di partecipate al piacere della rapp-zszmzz=ione, ma ciascuno al suo posto, senza
creare sociologiche confusioni.

20 Cfr. VINCENZO DE AMICIS, L mitagione latina nella comrzzz izzliana del X171 secolo, Firenze, Sansoni,
1897, p. 133.

2t Non posso qui non accennare a Jean-Baptiste Pocusiz Zemo Moliére, sicuramente uno dei pit

grandi commediografi e contemporaneo del Magri. Lz suz 2=z, altamente apprezzata, derivava dalla
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che mostrava in sottili argomentazioni = —= = Dl intricate quisquilie

grammaticali, gli rendevano allora molto fzc = :cc=sso nelle piu rispettabili
famiglie. Nella commedia erudita il pedante s=== = zuasi solo a destare il riso
negli spettatori; e la sua comparsa sulla scenz --<====z uno dei soliti artifizi di
cui si giovarono i commediografi per suscitz== = _z=== del pubblico sulla base di
un evidente anticlassicismo. Le scene nz = -1 entrava il pedante si
consideravano generalmente come una specs — ~—==rruzione dell’azione che si
tiannodava al suo uscire. In questa comme=: == Magri, anche se dalle sue
primissime battute sembra che desse suoitc ntonazione al tipo della
commedia plautina: «Et io che tacto pectorz == essere tale piu d’ogn’altro,
saro il primo a far il menajolo, a quest’ale —sz===ac...» (I, 12a), il pedante ¢
diventato un interlocutore quasi necessaric. =-= =210 per la parte che ha negli
intrighi della commedia, ma anche perchc =z sempre compreso fra gli
innamorati, intorno ai quali si svolge I'azionz. == sz=sso tempo pero, il Magri,
senza cadere mai nel triviale e nel cattivo zusto. =produce in chiave comica,
tramite Cardellino, la parlata dei ceti subaltez: come contraltare agli svolazzi
petrarcheschi degli innamorati. Questo nucvo 20lo del pedante Cardellino
nella commedia del Magri assomiglia moltc = —z0lo che ha il servo Tiberiu
nella commedia [ notte di Palermo di Tommzs- “~=rsa dove Isabella e Rosalba,
non solo permettono a Tiberiu, il loro secvo. == zaccontare loro delle favole

sconcie ma arrivano anche a farsi baciare di ——-—-= = .

In tutte e due le commedie, anche la com:zi== 22l gesto e della parola trova
la sua manifestazione pit completa e arccolzz: nel personaggi appunto di
Cardellino e di Tiberiu. Dagli spropositi ¢ : z=ch: di parole privi di un nesso
logico («Sig. che comanda la Maesta del Mzzs=o regnanter, «ma questo poco
grasso ha da essere d’appicato per sorter», Lz =z, I 12a; «sti dui donni eran
dui, / I'una un pocu longa e curta / chi pariz mascru™ di sciurta / De mi guardi
a mia ed a bui,/ autra di n’autru meduddua— = mpastata d’autra massa /
sua facolta spontanea di discernere nella realta umanz = zo=c pil varie e pit precise dell’illusione
comica, cogliendo 1 gruppi di persone comiche, abbozzz== o~ = 520 fra i lazzi della commedia italiana,
¢ compiacendosi del gioco delle scene, delle stesse wclzz=z= della farsa e della tradizione delle
maschere, che gli consentva di trarre in piena luce le sizzzzi2 = comiche piu intense e colorite.
22 mastry ‘Maestro’.
2 meduddn ‘metodo’, forse anche nel significato di ‘aver formz diversa’.

115



ch’era magra ed era grassa/ come sutrra a tarz===--=. Lg Notte, vv. 482-490),
alla propria convinzione di essere uomo mo.=o —-=> «Di grazia rendetemi un
puo piu capace, come dice quest’ultima vos=: ~z=o 2= Perché io piu volentieri
m’intenderei i1 Greco, che il Latino», III. = =z modo di Cardellino di
concepire la psicologia dei giovani («¢ tanta z=z= --=z zver fatta una scappatella,
che gran male sara, ma; o ha svergognato (o -z-====do, ma quando 'uomo si
rende insaziabile di scialare, tutti lo compazsco=o = zovane alla fine, il senso e
la carne vogliono fare il loro corsow, III. ©z . = consigli che danno ai loro
padroni («Frasca, io non til dissi piu volre < zmczmene via, che cavresti di
nuovo inciampato?» (La Regig, III, 14a), «Ic== === pettu ndavant, / causati
prestu ssi nguanti, / irghiti un pocu ssa testz+ L= a7z, vv. 568-570).

Troviamo, come del resto si trova in mo =s=me commedie del Seicento,
'uso di battute dialettali come uno degli espec=o= oer destare il riso. Sempre in
chiave comica troviamo anche il ribaltarsi c=lz —znira del personaggio, in un
gloco di travestimenti cui tende lo stesso temz cznirzle dell’'amore, nel continuo

scambio dei rispettivi innamorati, negli error = persona, in un moltiplicarsi di

trovate intese ad alimentare il puro gioco scemce

Esistono anche altri punti di contatto, oer cerz espedienti d’intreccio, fra
queste tre commedie. Il nodo dell’azione no= < ot dato dal volgari intrighi di
un volgarissimo Zanni, ma dai molt cuzmcs cquivoci generati dai vari
travestimenti mentre lo snodarsi dell'intreccic zppare molto piu contenuto
rispetto alla consuetudine, non gonfiato dallc =owzte mirabolanti e lambiccate
che, nelle gpere regie, costituiscono I'ingrediente & maggior effetto.

Anche se abbiamo ancora davanti un genere di teatro che non nasceva dal
popolo, ma che semmai era fatto per il popolc dz un letterato che a sua volta
apparteneva, essendo nel caso del Magti e dell’ Aversa un religioso, ’Amenta un
avvocato, ad una classe dominante, queste tr= commedie possiedono una loro
fisionomia che le contraddistingue rispetto 2/'z maggior parte delle esperienze
simili di quel tempo. Prima di tutto, la volontz di rimanere lontano dagli artifizi
e dalle complicazioni del teatro barocco, con un impianto scenico semplice e

con una trama aliena da stravaganze.
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Il Magri, ’Aversa e ’Amenta riescono z wzs—=were il senso di destini che
si incontrano e che, nonostante i casi avversi. .= mcomprensioni e la follia, sono
destinati alla felicita. In queste tre commecic. soeczlmente se paragonate alla
falsita, al groviglio caotico, alla trivialita de: c==—== precedenti italo-spagnoli,
spiccano la semplicita nel parlare, la pulitezzz == Inguaggio, e il decoro nel
complesso dell’azione. Sembra che i tre drammzzu-zhi fossero consci del fatto
che con i drammi e le commedie delle comozzmie degli istrioni, non solo
aumento il malcostume sulle scene, ma mcc=cenza dei lazzi disgusto e

allontano la parte piu onesta del pubblico. Q2o zlla trivialita di alcune delle

loro scene, non € che un avanzo del Seicento. = c=i. wra Paltro, tutti e tre erano
pur sempre figli.

Dunque poche novita di rilievo, possizmo dire, per quanto riguarda la
fabula e i personaggi in queste tre commecic. Pero le iniziative prese e i
cambiamenti operati dai tre commediogra© zumentano in importanza se
teniamo conto della considerazione che ho =z 270 nella mia introduzione pit
avanti che il teatro, e la commedia in particolzrz. = sviluppano a Malta e in tutta
I'Ttalia meridionale, in ritardo rispetto z2l: zrande stagione del teatro
rinascimentale. In un momento in cui la polccz controriformistica fa sentire
maggiormente i suoi effetti negativi, gli scrittoz t=ndevano a rinchiudere la loro
esperienza dentro i canoni riconosciuti dzllz tzdizione, e solo i piu audaci
tentavano strade diverse che potevano risultare pericolose per la loro carica
ideologica eversiva. Piu che dei riformatori, i Mzori, PAmenta e I'Aversa erano
sicuramente dei continuatori della tradizione classica nel secolo in cui vissero,

osservando, come tale, non solo il precetto amstotelico dell’unita di luogo e di
tempo, ma anche le regole della successione delle scene e nella preparazione
delle agnizioni. Per di piu, sono drammaturgh: che cercano di andare oltre il
barocco con il loro gusto dello svolgimento lineare e con la loro scelta di

contenersi dalle forme gonfie e contorte del Seicento.

La componente che piu colpisce in queste commedie in tre atti, che si
svolgono durante una sola notte e in un solo luogo, secondo una scenografia
tipica della commedia rinascimentale, non ¢ tnto Iintreccio amoroso che

costituisce il pretesto centrale della trama e della comicita dei servi, quanto la
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volonta dei drammaturghi di rimanere lontan: —== z==07i e dalle complicazioni

del teatro barocco, presentando commedic coszte sui presupposti di una
poetica della verosimiglianza. Nonostante cic. z = zse degli equivoci, intorno a
cui si svolge I'azione, il tema dello scambio =or==c= il motivo carnevalesco del
travestimento®® generando tutta una serie d: =<c==-c in un gioco metamorfico
di gusto barocco. Tutti e tre sconfessarono, == "z o, la rilassatezza morale dei
personaggi, la scostumatezza del parlare = cZ= portamenti amorosi, la
sguaiataggine dei setvi e dei ghiott, la stoltezzz 2=l “nzpoletano” che destava il
tiso eccitando piu la beffa che il place:i cos come il viluppo eccessivo
dellintreccio e la falsita del dialogo. In altri tecin tentarono di non perdere di
vista la realtd pur tenendo conto delle esigenz= 2= nubblico®,

Pet concludere possiamo dire che ¢’ =nz volonta, da parte dei tre
drammaturghi, di prendere le distanze dalla wzc:zone, privilegiando la capacita
di sperimentazione, rilevata nel gusto del gioco scenico, nel virtuosismo mimico
e linguistico, nell’accesa coloritura di ©o: ¢ personaggi cosi come
nell’assegnazione del ruolo preminente a personzzz femminili. Nell’insieme, in
queste opere, affiora I'esigenza di recepire le o2tz nel campo del costume, di
collegarsi a situazioni e tematiche contemporanee per cui La Regia, La Notte e

La Gostanza st rivelano testi di sperimentazione orientat verso esiti nuovi.

* i wavestimento ¢ una tecnica frequentemente impiczzt= in particolate nella commedia, per
generare varie situazioni drammaticamente interessant =b: di persona, equivoci, colpi di scena.
Molto spesso il drammartutgo ricorte obbligatoriamente 2.z z=cnica del travestimento per fare passare
informazioni da un personaggio a un altro oppure, come succede nella commedia di Carlo Magti
presentata in questo lavoro, per facilitare la progressions eccio e per scioglierne le fila alla fine
della stessa commedia. Il travestimento puo essere o indimc una persona per un’altra), o sociale

(una condizione per un’altra, come in Marivaux — servi ¢ ozcdroni), o politico (come in Misura per
misura di Shakespeare) oppure sessuale (come in narchais). Peter Brand, spiega cosi la
complessita ¢ gli infiniti usi della tecnica del travestimentc 4 cui fanno uso i drammaturghi dell’eta
barocca: «l shall consider disguise in its primary sense zs doption of dress, speech or conduct

designed deliberately to deceive othets as to one’s idenzor
not do justice to the complexity of disguise in Renz
Recognition in Renaissance Comedy, in «Journal of Anglo-Irzlizn
% Riccardo Zagaria, nel libro Vita ¢ opere di Niceolo =z
del’ Amenta: «Innanzi alla falsita, alla turgidezza, al gros caodco, alla trivialitd dei drammi italo-
spagnoli queste commedie agli spettatoti di animo non passionato e di gusto non affatto pervertito
dovettero parere un miracolo di semplicita nel parlare. i spontanieta nel dialogo, di pulitezza nel
linguaggio, di decoro nel complesso dell’azione».

e recognising that this definition does
theatre» (PETER BRAND, Disgrise and
adiesy, I (1991), p. 16).

- cit, a p. 102, descrive cosi la riforma



